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E s p i n d o  n e n ú f a r e s  s o b r e  a   p e l  d u n  t i g r e

Á l v a r o  B e r m e j o

Coñecín a Alfredo Bikondoa por medio dunha invitación pe-

culiar. 

Miguel Chavarría> chamábame a unha presentación dun libro 

seu, escrito en colaboración con AB, “En Voz Baja”.

A cita era na Casa do Leste. 

TODO É MISTERIOSO > Entrada ó xardín, ESTANQUE CON NE-

NÚFARES 

Casa do Leste > Porta do Leste > Oriente

Chegada baixo a choiva, tarde, recíbennos Itziar, a súa muller, e 

Erika, a súa filla,

O libro en si, non menos misterioso: unha relectura do Noso 

Pai ilustrada x AB 

As láminas expostas na parede

9 láminas > eu esperaba 7 chakras, as sete portas que abre esa  

oración, que é unha invocación ó Cristo Interior... 

Sen embargo non falamos de se 7 ou 9 > Erika, a nena, a 

fada, levoume da man á planta baixa, onde descubrín o taller, 

a cova do nibelungo, a CAVERNA ILUMINADA onde se fragua a 

pintura de AB. 

Sentín que tódolos seus lenzos eran Portas, que todos respi-

raban en VOZ BAIXA, que todos entraban en min pola Porta 

do Leste. 

Foi unha experiencia parecida a unha iniciación > descubrimento 

dunha afinidade espiritual. 

Empezo a temer pola miña obxectividade

EMPEZO A BUSCAR PEGADAS da seguinte maneira

No chan do estudio de AB hai UN MONTONCIÑO DE TUBOS DE 

PINTURA estrullados ata a última gota que é en si mesmo unha  

performance > O Monte Carmelo do coñecemento pictórico. 

Achégome ó montón, leo as etiquetas >

Vermello inglés, verde vexiga, branco titanio, azul de Prusia, 

amarelo indio...

En fin, COLLO UN TUBIÑO, ábroo, miro pola súa boca

E o primeiro que vexo é UN NENO 

Un neno mirando un escaparate nunha droguería do meu barrio. 

A vella droguería Carmelo, do Paseo de Hériz. O NENO MIRA  OS 

TUBIÑOS DE COR > 

“Eses foron  os meus primeiros obxectos máxicos”, dime o 

neno. 

Sígoo ata a súa casa, e descubro que o seu pai é MODELISTA DE 

CALZADO > Outra profesión máxica, como Jacob Bohme, como o 
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zapateiro da Cincenta > un irmán de Alfredo debuxa os modelos 

> Alfredo recibe lapis como regalos. 

E MONTADO NUN LAPIS, COMO O BARÓN DE MUNCHAUSSEN, AB 

voa coa súa familia ata Venezuela, onde o seu pai monta

unha fábrica de calzado. 

EN VENEZUELA dedícase a vivi-la aventura > puro REALISMO 

MÁXICO. 

Cando volve a SS, ós 13 anos, xa decidiu qué vai ser de

 maior: o que foi sempre:

 ¿ UN PINTOR ?

Ben, NON NOS PRECIPITEMOS, digamos máis ben un habitante 

da Casa do Leste. 

Na Casa do Leste, no soto, no taller, nesa caverna iluminada, 

hai DOUS PEQUENOS LENZOS INQUIETANTES. Tema onírico, at-

mosfera entre René Magritte e Salvador Dalí. 

Son importantes > revelan algo esencial  > 

• O DOMINIO DO FIGURATIVO 

• E  O REXEITAMENTO DA FACILIDADE 

De ter seguido por ese camiño, Bikondoa sería hoxe un Botero

Pero AB ERA XA OUTRA COUSA > 

un pintor que quería ser grande, 

• tal vez algo máis grande que un pintor

Se seguímo-los seus pasos, no seguinte salto verémolo no Ba-

rrio Latino, DISFRAZADO de Jackson Pollock.

Descubrira o expresionismo norteamericano

Lánzase ó abstracto puro e duro > 

expresionismo, informalismo, dripping

Son as PRIMEIRAS POUTADAS DO TIGRE >

• Detrás do informalismo hai unha pulsión inconfor-

mista.

• Detrás da violencia xestual do expresionismo hai 

unha

busca radical do seu ser. O tigre está buscando o Es-

tanque Dourado. 

Regresa a SS > Monta un taller de enmarcado e unha  acade-

mia de debuxo e pintura.

ÓS 37 ANOS > DEIXA A PINTURA DEFINITIVAMENTE sen inten-

ción de regresar xamais > 

¿ POR QUE ? 

A PINTURA NON LLE RESOLVE AS INCÓGNITAS desa busca esen-

cial que xa vai tendo nome: o ser, a morte, o máis alá, a nada 

ou a iluminación.

Permanece 8 ANOS SEN PINTAR > ata entón pintaba ata 14 

horas diarias.

Pero NON É TEMPO PERDIDO > nese tempo sen pintar sobre o 

lenzo, ESTÁ PINTANDO NOUTRA PARTE.

POR OUTRA PORTA, pola Porta do Leste, a de Oriente, 

entrou no mundo do ZEN 

8 anos practicando a meditación nunha escola proveniente de 

Xapón> escola SAMBO KAMAKURA, XAPÓN. 

Pero se isto lles parece demasiado, 

¿ que me dirán se lles digo que se duplican, 8+1 en 9 anos 

máis, esta vez no INSTITUTO INTERNACIONAL ZEN DE AMÉRI-

CA> 

Retiros Zen > UN MES NO DESERTO de Palm Spring. 

En realidade, O ANECDOTARIO da vida de Alfredo no Centro Zen

de California daría para unha novela. > Personaxes moi peculia-

res en situacións extremas > meditación durísima, 9 e 10 horas 

seguidas fronte a unha parede, na posición do loto, meditando. 

Un endurece ou estala. Houbo moitos estalidos. 

Bikondoa TOCA O KAIXAN (prancha de madeira que se golpea 
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cun martelo de madeira) >ROMPE dous. 

Tamén  SE LLE ROMPEN os dous meniscos, meditando. 

RUPTURAS > A RUPTURA ESPAZO-TEMPORAL, incluso a rup-

tura física, é un paso ESENCIAL NA APRENDIZAXE DUN MES-

MO. 

Sen embargo, no medio desas rupturas, xorde UN ESPAZO DE LUZ 

NO MEDIO DO DESERTO. 

Un día, ocórreselle facer un regalo á súa mestra e regálalle O 

DEBUXO DUN TIGRE. 

EN REALIDADE, O TIGRE É UN NENÚFAR. 

Non, non é un xogo de palabras, non é unha metáfora gratuíta >>

¿ POR QUE O TIGRE É UN NENÚFAR ? ><  XQ É unha raíz que 

emerxe das profundidades do seu ser e se queda aboiando na 

superficie.  Sae á luz, DÁSE Á LUZ, É UN ALUMBRAMENTO.

É dicir, É O SEGUNDO NACEMENTO DE BIKONDOA COMO PINTOR

Empeza a pintar dunha maneira nova >< evoca á caligrafía

xaponesa.

 

O zen > A GRAN MANCHA NEGRA, a pincelada única 

 “non o considero pintar, é como un exercicio de meditación” 

O ZEN, A EXPERIENCIA INTERIOR, a VIVENCIA FÍSICA, MENTAL e  

XESTUAL, convértese na súa ÚNICA ESCOLA. 

EXPERIENCIA DIRECTA, PINTURA DIRECTA, GRANDES PINCELA-

DAS QUE ÁS VECES PARECEN GADOUPADAS E ÁS VECES ALOUMI-

ÑOS. 

Porque o estilo deste novo Bikondoa pode resumirse neses dous 

factores: 

• A ROTUNDA  FORZA INTERIOR DO TRAZO 

• E A DELICADEZA DA COR en tódolos seus matices, nas 

súas gradacións, nas súas combinacións.

Nestas primeiras obras en B/N, hai críticos que viron A TENSIÓN 

DUN TIGRE Ó AXEXO.

¿ Ó axexo de que?

Unha vez máis, Ó AXEXO DO EU. 

• Como o Tigre, Bikondoa funciona por CRISES FULGU-

RANTES, 

• lánzase ó ataque e desaparece moi rápido. 

Pero sempre deixa algo sobre a superficie do lenzo, o que ben 

poderíamos chama-los seus nenúfares. 

Esa é UNHA DAS CLAVES DA PROFUNDA HARMONÍA das súas 

obras.

A OUTRA É A SÚA VERDADE ESENCIAL. 

A SÚA NUDEZ ESENCIAL. 

Nestes lenzos 

• XA NON HAI ESPAZO PARA O CONVENCIONAL NIN 

PARA O CONFORMISMO

TODO É LIBERDADE > liberación da preocupación pola forma 

e o estilo

TODO É BUSCA > sempre busca responder ás preguntas esen-

ciais, á vida e á morte, baleiro e plenitude, atrapa-la eterni-

dade dunha pincelada. 

Desta maneira, a súa pintura convértese en ALGO PARECIDO A 

UN RITUAL,

UN RITUAL CHAMÁNICO que comeza por un TEMPO DE MEDITA-

CIÓN e que se rodea de PEQUENOS CONXUROS. 

Falamos do AXEXO

Como en todo ritual, É IMPORTANTE BORRA-LAS PEGADAS 

Por iso é TAN IMPORTANTE O QUE  ROMPE E RACHA, O QUE RIS-

CA. O que PARECE UN ERRO e acaba sendo un ACERTO. 

Un cadro de primeira é o resultado dunha morea de ERROS BEN 

HARMONIZADOS > traballar a partir de LACERACIÓNS, 
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a partir dos COIDADOS DISPENSADOS A UNHA PINTURA FERIDA.  > 

Como unha persoa > somos un montón de erros ata a pequena 

ou gran iluminación de cada cal > De nada importa unha vida 

sen erros se ó final non se produce a iluminación e viceversa: 

unha vida chea de erros sálvase se ó final se produce unha forma 

de iluminación. 

O CADRO VAISE FACENDO, conquístase a si mesmo, devora a

vida do pintor e adquire vida propia > que as cousas sexan o 

que teñen que ser máis que o que eu quero. 

Desa maneira, o lenzo  vai cobrando realidade como testemuña 

dunha conciencia que se relaciona coa realidade última.

Pero así mesmo, desta maneira,

A MEDIDA QUE O LENZO SE EMPASTA DE MATERIA, TAMÉN SE 

DESMATERIALIZA NUNHA ESPECIE DE TRANSPARENCIA

NO ESTANQUE DOURADO ÁBRESE UNHA PORTA LÍQUIDA, O ES-

PELLO CONVÉRTESE EN VENTÁ, EN PORTA ILUMINADA, nun ho-

rizonte esvaecido o bretemoso que inspira a imaxinación  e a  

sensibilidade, 

Nun espazo que invita a meditar

Nun espazo que axuda a respirar

SE VAI CHEGANDO O MOMENTO DE DEFINILO, eu situaría a 

Bikondoa no marco DUNHA TRADICIÓN QUE BUSCA UNHA NOVA 

LINGUAXE ESPIRITUAL, cando as linguaxes  relixiosas tradicio-

nais comezan a entrar en crise. 

UNHA TRADICIÓN CUXOS INICIOS ben podemos situar nos mestres 

orientais, pero tamén en Europa, nos PINTORES ROMÁNTICOS 

FRIEDRICH E TURNER, e xa dentro da arte contemporánea, NESE 

PASO MÁIS ALÁ DE JACKSON POLLOCK QUE SUPÓN MARK RO-

THKO. 

Esta é UNHA ARTE DO PROFUNDO E DO ABSOLUTO

A PINTURA COMO APROXIMACIÓN Ó MISTERIO PROFUNDO DA 

VIDA, PERO PLASMADA EN POUTADAS A FLOR DE PEL, COMO OS 

NENÚFARES SOBRE O ESTANQUE. 

Citamos a Friedrich, a Turner, a Rothko. Os tres teñen en común

con Bikondoa que para eles as súas obras non son simple pin-

tura, non son pura estética, son moito máis. 

Rothko falaba da súa propia obra como UNHA EXPERIENCIA RE-

LIXIOSA e, como é sabido, uns mecenas construíron unha CAPE-

LA INTERCONFESIONAL –isto é, aberta a tódalas crenzas relixio-

sas-, con obras do pintor. As súas pinturas substituían ás imaxes 

relixiosas tradicionais,  expresábanse como algo sagrado. 

É o que eu faría co libro conxunto de Chavarría e Bikondoa > 

Ou con moitas das pinturas de gran formato que veremos des-

pois. 

Obras como RETORNO, ENCONTRO, PORTA BRANCA ou A CASA

DO TÉ

son experiencias relixiosas interconfesionais. 

¿Pero como é posible identificar pintura abstracta e experiencia

relixiosa?

¿ De onde vén a súa capacidade de evoca-lo misterio?

¿ Chega coa meditación zen e coa intención do artista?

Tanto na MÍSTICA oriental como na occidental existe unha FAS-

CINACIÓN POLO INFINITO.

O infinito é o ESPAZO DA REVELACIÓN 

               E A FONTE DE COÑECEMENTO.

Non un coñecemento científico, senón UNHA ESPECIE DE INTUI-

CIÓN OU ENERXÍA MENTAL COA QUE SE TRATA DE APROXIMARSE 

Ó MISTERIO DO UNIVERSO

A SIMPLICIDADE E O BALEIRO DAS OBRAS de AB son unha ex-

presión deste infinito.
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E como no caso da noite para os románticos, O INFINITO de AB 

é un estímulo para a imaxinación, UNHA PONTE EMOCIONAL ó  

misterioso e ÁS PREGUNTAS QUE  RACIONALMENTE NON TEÑEN 

RESPOSTA. 

ACHÉGUENSE A ELES >>  Unha e outra vez, no silencio profundo 

dos seus lenzos escóitase como  un estremecemento da maleza, 

é o paso do tigre que busca, que vai e vén, que se achega a be-

ber na  noite ó estanque dourado, mírase nese espello de augas 

quietas, ve a Lúa e desaparece.

O PEQUENO ESTANQUE dos nenúfares á porta da Casa do Leste, 

É, EN REALIDADE, UN GRAN FORMATO. 

Probablemente el non o sabe, non necesita sabelo, pero é per-

fectamente consciente dos seus artificios, dos conxuros que o 

axudan a articular este espazo espiritual. 

NOS FORMATOS HABITUAIS O FORMATO DOMINA Á PINTURA. No 

caso de Bikondoa sucede ó revés, É A PINTURA QUEN DOMINA 

Ó FORMATO, e crea a atmosfera. 

MÁIS AÍNDA, AQUÍ O GRAN FORMATO DOMINA Ó ESPECTADOR e 

implica unhas connotacións de ilimitación e, por extensión, de 

medo e de misterio. 

De aí esa EXPRESIÓN ESCÉNICA TRASCENDENTE na obra de AB

É un principio elemental pero moi eficaz: AS GRANDES DIMEN-

SIÓNS DO CADRO, POR SI SOAS, ATRIBÚENLLE UNHA FORZA BRU-

TAL Á PINTURA e a simplicidade da obra queda compensada po-

las súas grandes dimensións.

Sen embargo, dentro dese baleiro aparente, dentro dese ESTAN-

QUE é TAMÉN UN MURO, as PINCELADAS FALAN, déixanse ver, 

amósanno-la pel do tigre.  

Como no célebre poema de William Blake, logo de Borges, que 

nos conta A PEL DO TIGRE COMO UNHA CALIGRAFÍA DO INFI-

NITO.

AS CALIGRAFÍAS, as grandes manchas da pintura de Bikondoa 

SON DUNHA PARTICULAR SENSUALIDADE. 

Non se enganen coa súa fereza aparente. Bikondoa traballa a 

cor como puideran facelo Tiziano ou Veronés... Manet ou Mark 

Rothko: 

AS  VELADURAS FAN LATEXA-LA COR e un ten a sensación de 

poder perderse no seu interior.

PERO DENTRO DESES ESTANQUES de cor, como dentro dos estan-

ques de Manet, cos seus nenúfares, TAMÉN LATEXA UNHA VELA-

DA DIMENSIÓN HEDONISTA. 

E é que para Bikondoa, ADEMAIS DE ESPIRITUALMENTE, O CA-

DRO TEN QUE SER ACCESIBLE EMOCIONALMENTE. 

Por iso a súa pintura nos resulta tan evocadora e tan misteriosa, 

tan espiritual e tan delicada,  e tan abstracta e a un tempo tan 

lírica. 

Non se acheguen polo tanto ás súas obras como se estivesen 

colgadas na parede dun museo. A pintura de AB supón todo o 

contrario. 

INCLUSO NOS SEUS GRANDES FORMATOS ESTAS OBRAS BUSCAN 

ABRIR UN ESPAZO DE REFLEXIÓN ÍNTIMO.

Un espazo de silencio para escoitar e escoitarse. 

Como sucede nos grandes campos de cor de Rothko, ou ante 

os muros de Tapies, A ESENCIA DESTE EMPEÑO É TRANSMITIR 

UNHA EMOCIÓN QUE NOS ILUMINE.

No seu caso, esta EMOCIÓN PINTADA, MANCHADA DE PIGMEN-

TOS E TRITURADA CON PO DE MÁRMORE, resulta dun MAGNE-

TISMO EXTRAORDINARIO. 

É difícil non deterse ante unha obra de AB.

É fácil quedar atrapado por ese magnetismo. 

Pénseo. OCORRE IGUAL CANDO UN MIRA FIXAMENTE OS OLLOS 

DUN TIGRE.
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Pero, neste caso, o que se abre alá dentro é un estanque 

de calma e quietude absolutas, un estanque dourado tan 

magnético, tan hipnótico como o RYOAN-JI de Kioto, ou, sen 

ir máis lonxe, como a  atmosfera que mana da Casa do Leste. 

Tal vez o que mellor define a Bikondoa é a súa capacidade para 

vivi-la pintura como unha EXPERIENCIA DE BUSCA E COÑECE-

MENTO. 

Pero TAMÉN A SÚA VONTADE DE TRANSMITILA VIVA E NÚA,  

recordándonos unha e outra vez que a súa pintura é PURA IN-

TENSIDADE, PURO GOZO DA ALMA E DA VISTA, PURO XÚBILO, 

PURA IRISACIÓN, EMOCIÓN E VIBRACIÓN, UN  FLOTAR NA LUZ  

QUE IRRADIAN OS SEUS AZUIS  OU OS SEUS MARRÓNS PROFUN-

DOS, OS SEUS PRATAS OU OS SEUS NEGROS SACRAMENTAIS, 

QUE TAMÉN SON ACCIÓN E RESPIRACIÓN, BALEIRO E PLENITUDE, 

MÚSICA E SILENCIO, PREGUNTA E RESPOSTA. 

DESTA MANEIRA, EN SUMA, cada unha das súas obras contén 

secretamente  UN MODELO A ESCALA DA TOTALIDADE DO UNI-

VERSO onde todo é complementario, o branco e o negro, como 

o sol e a lúa, COMO O PRINCIPIO ACTIVO E O PRINCIPIO PA-

SIVO, 

SÍSTOLE E DIÁSTOLE DUNHA INMENSA PALPITACIÓN 

onde agora xa só lles corresponde a vostedes

ASOMARSE ÓS SEUS LENZOS E PERMANECER Ó AXEXO. 

SE SABEN MIRAR, 

NON TARDARÁN EN ESCOITA-LO SIXILOSO PASO DO TIGRE ESPIN-

DO NENÚFARES SOBRE A SÚA PROPIA PEL. 
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�4Homen a j e  a  Ba sq u i a t   2 0 0 4

ó l e o  s o b r e  l e n z o

162  x  1 3 0  c m





�6S e r i e  Vene c i a   1 9 9 9

t é c n i c a  m i x t a  s o b r e  m a d e i r a

10 0  x  69  c m



�� L a bo t a  de  l a s  5  m i l  l e g u a s  2 0 0 5

t é c n i c a  m i x t a  s o b r e  l e n z o

130  x  162  c m





�� K ’A n  2 0 0 5

t é c n i c a  m i x t a  s o b r e  l e n z o

15 0  x  10 0  c m



40S i n t í t u l o   2 0 0 4

t é c n i c a  m i x t a  s o b r e  m a d e i r a

70  x  124  c m



41 Ome y oca n  2 0 0 5

t é c n i c a  m i x t a  s o b r e  l e n z o

81  x  10 0  c m



42Vent a n a B l a n ca   2 0 0 3

t é c n i c a  m i x t a  s o b r e  l e n z o

97  x  1 3 0  c m



4� S i n t í t u l o   2 0 0 4

t é c n i c a  m i x t a  s o b r e  m a d e i r a

70  x  1 3 0  c m





45 S i n t í t u l o   2 0 0 4

t é c n i c a  m i x t a  s o b r e  m a d e i r a

87  x  101  c m





4� Tao  2 0 0 5

ó l e o  s o b r e  l e n z o

116  x  8 9  c m



4�70 Inve r t i do   2 0 0 5

ó l e o  s o b r e  l e n z o

92  x  73  c m



4� Lu n a re dond a /  Lu n a c u a d r a d a  2 0 0 4

t é c n i c a  m i x t a  s o b r e  m a d e i r a

10 0  x  15 0  c m





51 S i n t í t u l o   2 0 0 5

ó l e o  s o b r e  l e n z o

10 0  x  81  c m
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D e s n u d a n d o  n e n ú f a r e s  s o b r e  l a  p i e l  d e  u n  t i g r e

Conocí a Alfredo Bikondoa por medio de una invitación 

peculiar, 

Miguel Chavarría > me llamaba a una presentación de un libro 

suyo, escrito en colaboración con AB, “En Voz Baja”

La cita era en La Casa del Este. 

TODO ES MISTERIOSO > Entrada al jardín, ESTANQUE CON 

NENÚFARES 
Casa del Este > Puerta del Este > Oriente

Llegada bajo la lluvia, tarde, nos reciben Itziar, su mujer y Erika, 

su hija,

El libro en sí, no menos misterioso: Una relectura del Padre 

Nuestro ilustrada x AB 

Las láminas expuestas en la pared

9 láminas > yo esperaba 7 chakras, las siete puertas que abre 

esa oración, que es una invocación al Cristo Interior... 

Sin embargo no hablamos de si 7 ó 9 > Erika, la niña, el 

HADA, me llevó de la mano a la planta baja, donde descubrí el 

taller, la cueva del nibelungo, la CAVERNA ILUMINADA donde se 

fragua la pintura de AB. 

Sentí que todos sus lienzos eran Puertas, que todos respiraban 

EN VOZ BAJA, que todos entraban en mí por la Puerta del 

Este. 

Fue una experiencia parecida a una iniciación > descubrimiento 

de una afinidad espiritual. 

Empiezo a temer por mi objetividad

EMPIEZO A BUSCAR HUELLAS de la siguiente manera

En el suelo del estudio de AB hay UN MONTONCITO DE TUBOS 

DE PINTURA estrujados hasta la última gota que es en sí 

mismo una performance > El Monte Carmelo del conocimiento 

pictórico. 

Me acerco al montón, leo las etiquetas >

Rojo inglés, verde vejiga, blanco titanio, azul prusia, amarillo 

indio...

En fin, COJO UN TUBITO, lo abro, miro por su boca

Y lo primero que veo es UN NIÑO 

Un niño mirando un escaparate en una droguería de mi barrio. La 

vieja droguería Carmelo, del Paseo de Hériz. EL NIÑO MIRA  LOS 

TUBITOS DE COLOR > 

“Esos fueron  mis primeros objetos mágicos”, me dice el 

niño. 

Lo sigo hasta su casa, y descubro que su padre es MODELISTA 

DE CALZADO > Otra profesión mágica, como Jacob Bohme, como 

el zapatero de la Cenicienta > un hermano de Alfredo dibuja los 

modelos > Alfredo recibe lápices como regalos. 

Á l v a r o  B e r m e j o
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Y MONTADO EN UN LÁPIZ, COMO EL BARÓN DE MUNCHAUSSEN, 

AB vuela con su familia hasta Venezuela, donde su padre 

monta una fábrica de calzado. 

EN VENEZUELA se dedica a vivir la aventura > puro REALISMO 

MÁGICO. 

Cuando vuelve a SS, a los 13 años, ya ha decidido qué va a ser 

de mayor: lo que ha sido siempre:

 ¿ UN PINTOR ?

Bueno, NO NOS PRECIPITEMOS, digamos más bien un habitante 

de la Casa del Este. 

En la Casa del Este, en el sótano, en el taller, en esa caverna 

iluminada, hay DOS PEQUEÑOS LIENZOS INQUIETANTES. Tema 

onírico, atmósfera entre René Magritte y Salvador Dalí. 

Son importantes > revelan algo esencial  > 

 EL DOMINIO DE LO FIGURATIVO 

• Y  EL RECHAZO DE LA FACILIDAD 

De haber seguido por ese camino, Bikondoa sería hoy un 

Botero

Pero AB ERA YA OTRA COSA > 

un pintor que quería ser grande, 

 tal vez algo más grande que un pintor

Si seguimos sus pasos, en el siguiente salto lo veremos en el 

Barrio Latino, DISFRAZADO de Jackson Pollock.

Había descubierto el expresionismo norteamericano

Se lanza al abstracto puro y duro > 

expresionismo, informalismo, dripping

Son los PRIMEROS ZARPAZOS DEL TIGRE >

• Detrás del informalismo hay una pulsión 

inconformista

• Detrás de la violencia gestual del expresionismo 

hay una búsqueda radical de su ser. El tigre está 

buscando el estanque Dorado. 

Regresa a SS > Monta un taller de enmarcado y una  academia 

de dibujo y pintura

A LOS 37 AÑOS > DEJA LA PINTURA DEFINITIVAMENTE sin 

intención de regresar jamás > 

¿ POR QUÉ ? 

LA PINTURA NO LE RESUELVE LAS INCÓGNITAS de esa búsqueda 

esencial que ya va teniendo nombre: el ser, la muerte, el más 

allá, la nada o la iluminación

Permanece 8 AÑOS SIN PINTAR > hasta entonces pintaba hasta 

14 horas diarias

Pero NO ES TIEMPO PERDIDO > en ese tiempo sin pintar sobre 

el lienzo, ESTÁ PINTANDO EN OTRA PARTE.

POR OTRA PUERTA, por la Puerta del Este, la de Oriente, 

ha entrado en el mundo del ZEN 

8 años practicando la meditación en una escuela proveniente 

de Japón> escuela SAMBO KAMAKURA, JAPÓN. 

Pero si esto les parece demasiado, 

¿ qué me dirán si les digo que se duplican, 8+1 en 9 años más, 

esta vez en  el INSTITUTO INTERNACIONAL ZEN DE AMÉRICA 

> 

Retiros Zen >  UN MES EN EL DESIERTO de Palm Spring. 

En realidad, EL ANECDOTARIO de la vida de Alfredo en el Centro 

Zen de California daría para una novela. > personajes muy 

peculiares en situaciones extremas > meditación durísima, 

9 y 10 horas seguidas frente a una pared, en la posición del 

loto, meditando. Uno se endurece o estalla. Hubo muchos 

estallidos. 

Bikondoa TOCA EL KAIJAN ( plancha de madera que se golpea 

con un martillo de madera ) >ROMPE dos. 
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También  SE LE ROMPEN los dos meniscos, meditando. 

RUPTURAS > La RUPTURA ESPACIO-TEMPORAL, incluso la 

ruptura física, es un paso ESENCIAL EN EL APRENDIZAJE DE 

UNO MISMO. 

Sin embargo, en medio de esas rupturas,

surge UN ESPACIO DE LUZ EN MEDIO DEL DESIERTO. 

Un día, se le ocurre hacer un regalo a su maestra y le regala EL 

DIBUJO DE UN TIGRE. 

EN REALIDAD, EL TIGRE ES UN NENÚFAR. 

No, no es un juego de palabras, No es una metáfora gratuita 

>>

¿ POR QUÉ EL TIGRE ES UN NENÚFAR ? ><  XQ Es una raíz que 

emerge de las profundidades de su ser y se queda flotando 

en la superficie.  Sale a la luz, SE DA A LA LUZ, ES UN 

ALUMBRAMIENTO

Es decir, ES EL SEGUNDO NACIMIENTO DE BIKONDOA COMO 

PINTOR

Empieza a pintar de una manera nueva >< evoca a la caligrafía 

japonesa.

 

El zen > LA GRAN MANCHA NEGRA, la pincelada única 

 “no lo considero pintar, es como un ejercicio de meditación” 

EL ZEN, LA EXPERIENCIA INTERIOR, la VIVENCIA FÍSICA, MENTAL 

Y GESTUAL, se convierte en su ÚNICA ESCUELA. 

EXPERIENCIA DIRECTA, PINTURA DIRECTA, GRANDES PINCELADAS 

QUE A VECES PARECEN ZARPAZOS Y A VECES CARICIAS. 

Porque el estilo de este nuevo Bikondoa puede resumirse en 

esos dos factores: 

• LA ROTUNDA  FUERZA INTERIOR DEL TRAZO 

• Y LA DELICADEZA DEL COLOR en todos sus matices, en 

sus gradaciones, en sus combinaciones.

En estas primeras obras en B/N, hay críticos que han visto 

LA TENSIÓN DE UN TIGRE AL ACECHO.

¿ Al acecho de qué?

Una vez más, AL ACECHO DEL YO. 

• Como el Tigre, Bikondoa funciona por CRISIS 

FULGURANTES, 

• se lanza al ataque y desaparece muy rápido. 

Pero siempre deja algo sobre la superficie del lienzo, 

lo que bien podríamos llamar sus nenúfares. 

Esa es UNA DE LAS CLAVES DE LA PROFUNDA MONÍA de sus 

obras

LA OTRA ES SU VERDAD ESENCIAL. 

SU DESNUDEZ ESENCIAL. 

En estos lienzos 

• YA NO HAY ESPACIO PARA LO CONVENCIONAL NI 

PARA EL CONFORMISMO

TODO ES LIBERTAD > liberación de la preocupación por la 

forma y el estilo

TODO ES BÚSQUEDA > siempre busca responder a las preguntas 

esenciales, la vida y la muerte, vacío y plenitud, atrapar la 

eternidad de una pincelada. 

De esta manera, su pintura se convierte en ALGO PARECIDO A 

UN RITUAL

UN RITUAL CHAMÁNICO que comienza por un TIEMPO DE 

MEDITACIÓN y que se rodea de PEQUEÑOS CONJUROS. 

Hemos hablado del ACECHO

Como en todo ritual, ES IMPORTANTE BORRAR LAS HUELLAS 

Por eso es TAN IMPORTANTE LO QUE  ROMPE Y RASGA, LO QUE 

TACHA

Lo que PARECE UN ERROR y acaba siendo un ACIERTO. 
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Un cuadro de primera es el resultado de un sinfín de ERRORES 

BIEN ARMONIZADOS > trabajar a partir de LACERACIONES, a partir 

de los  CUIDADOS DISPENSADOS A UNA PINTURA HERIDA.  >

Como una persona > somos un montón de errores hasta la 

pequeña o gran iluminación de cada cual > 

De nada importa una vida sin errores si al final no se produce la 

iluminación y viceversa: una vida llena de errores se salva si al 

final se produce una forma de iluminación. 

EL CUADRO SE VA HACIENDO, se conquista a sí mismo, devora 

la vida del pintor y adquiere vida propia > que las cosas sean 

lo que tienen que ser más que lo que yo quiero. 

De esa manera, el lienzo  va cobrando realidad como testigo de 

una conciencia que se relaciona con la realidad última

Pero asimismo, de esta manera,

A MEDIDA QUE EL LIENZO SE EMPASTA DE MATERIA, 
TAMBIÉN SE DESMATERIALIZA EN UNA ESPECIE DE 

TRANSPARENCIA

EN EL ESTANQUE DORADO SE ABRE UNA PUERTA LÍQUIDA, 

EL ESPEJO SE CONVIERTE EN VENTANA, EN PUERTA ILUMINADA, en 

un horizonte difuminado o neblinoso que inspira la imaginación  

y la sensibilidad, 

En un espacio que invita a meditar

En un espacio que ayuda a respirar

SI VA LLEGANDO EL MOMENTO DE DEFINIRLE, yo situaría 

a Bikondoa en el marco de UNA TRADICIÓN QUE BUSCA UN 

NUEVO LENGUAJE ESPIRITUAL, cuando los lenguajes  religiosos 

tradicionales comienzan a entrar en crisis. 

UNA TRADICIÓN CUYOS INICIOS bien podemos situar en los 

maestros orientales, pero también en Europa, en LOS PINTORES 

ROMÁNTICOS FRIEDRICH Y TURNER, y ya dentro del arte 

contemporáneo, en ESE PASO MÁS ALLÁ DE JACKSON POLLOCK 

QUE SUPONE MARK ROTHKO. 

Este es UN ARTE DE LO PROFUNDO Y DE LO ABSOLUTO

LA PINTURA COMO APROXIMACIÓN AL MISTERIO PROFUNDO DE 

LA VIDA, PERO PLASMADA EN ZARPAZOS A FLOR DE PIEL, 

COMO LOS NENÚFARES SOBRE EL ESTANQUE. 

Hemos citado a Friedrich, a Turner, a Rothko. Los tres tienen en 

común con Bikondoa que para ellos  sus obras no son simple 

pintura, no son pura estética, son mucho más. 

Rothko hablaba de su propia obra como UNA EXPERIENCIA 

RELIGIOSA y, como es sabido, unos mecenas construyeron una 

CAPILLA INTERCONFESIONAL –esto es, abierta a todas las 

creencias religiosas-, con obras del pintor. Sus pinturas sustituían 

a las imágenes religiosas tradicionales y se expresaban como 

algo sagrado. 

Es lo que yo haría con el libro conjunto de Chavarría y 

Bikondoa > 

O con muchas de las pinturas de gran formato que veremos 

después. 

Obras como RETORNO, ENCUENTRO, PUERTA BLANCA o LA CASA 

DEL TÉ

Son experiencias religiosas interconfesionales 

¿Pero cómo es posible identificar pintura abstracta y 

experiencia religiosa?

¿ De dónde viene su capacidad de evocar el misterio?

¿ Basta con la meditación zen y con la intención del artista?

Tanto en la MÍSTICA oriental como en la occidental existe una 

FASCINACIÓN POR EL INFINITO.

El infinito es el ESPACIO DE LA REVELACIÓN 

                Y LA FUENTE DE CONOCIMIENTO. 

No un conocimiento científico, sino UNA ESPECIE DE INTUICIÓN 

O ENERGÍA MENTAL CON LA QUE SE TRATA DE APROXIMARSE AL 

MISTERIO DEL UNIVERSO
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LA SIMPLICIDAD Y EL VACÍO DE LAS OBRAS de AB son una 

expresión de este infinito

Y como en el caso de la noche para los románticos, EL INFINITO 

de AB es un estímulo para la imaginación, UN PUENTE EMOCIONAL 

a lo misterioso y A LAS PREGUNTAS QUE  RACIONALMENTE NO 

TIENEN RESPUESTA. 

ACÉRQUENSE A ELLOS >>  Una y otra vez, en el silencio profundo 

de sus lienzos se escucha como  un estremecimiento de la maleza, 

es el paso del tigre que busca, que va y viene, que se acerca a 

beber en la noche al estanque dorado, se mira en ese espejo de 

aguas quietas, ve la luna y desaparece.

EL PEQUEÑO ESTANQUE de los nenúfares a la puerta de la Casa 

del Este, ES, EN REALIDAD, UN GRAN FORMATO. 

Probablemente él no lo sabe, no necesita saberlo, pero es 

perfectamente consciente de sus artificios, de los conjuros que 

le ayudan a articular este espacio espiritual. 

EN LOS FORMATOS HABITUALES EL FORMATO DOMINA LA PINTURA. 

En el caso de Bikondoa sucede al revés, ES LA PINTURA QUIEN 

DOMINA EL FORMATO, y crea la atmósfera. 

MÁS AÚN, AQUÍ EL GRAN FORMATO DOMINA AL ESPECTADOR e 

implica unas connotaciones de ilimitación y por extensión, de 

miedo y de misterio. 

De ahí esa EXPRESIÓN ESCÉNICA TRASCENDENTE en la obra de AB

Es un principio elemental pero muy eficaz: LAS GRANDES 

DIMENSIONES DEL CUADRO, POR SÍ SOLAS, ATRIBUYEN UNA 

FUERZA BRUTAL A LA PINTURA y la simplicidad de la obra 

queda compensada por sus grandes dimensiones 

Sin embargo, dentro de ese vacío aparente, dentro de ese 

ESTANQUE que es TAMBIÉN UN MURO, las PINCELADAS HABLAN, 

se dejan ver, nos muestran la piel del tigre.  

Como en el célebre poema de William Blake, luego de Borges, 

que nos cuenta LA PIEL DEL TIGRE COMO UNA CALIGRAFÍA DEL 

INFINITO, 

LAS CALIGRAFÍAS, las grandes manchas de la pintura de 

Bikondoa 

SON DE UNA PARTICULAR SENSUALIDAD. 

No se engañen con su fiereza aparente. Bikondoa trabaja el 

color como pudieran hacerlo Tiziano o Veronés... Manet o Mark 

Rothko: 

LAS  VELADURAS HACEN PALPITAR EL COLOR y uno tiene la 

sensación de poder perderse en su interior

PERO DENTRO DE ESOS ESTANQUES de color, como dentro de los 

estanques de Manet, con sus nenúfares, TAMBIÉN LATE UNA 

VELADA DIMENSIÓN HEDONISTA. 

Y es que para Bikondoa, ADEMÁS DE ESPIRITUALMENTE, EL 

CUADRO TIENE QUE SER ACCESIBLE EMOCIONALMENTE. 

Por eso su pintura nos resulta tan evocadora y tan misteriosa, 

tan espiritual y tan delicada,  y tan abstracta y a un tiempo tan 

lírica. 

No se acerquen por tanto a sus obras como si estuviesen 

colgadas en la pared de un museo. La pintura de AB supone todo 

lo contrario. 

INCLUSO EN SUS GRANDES FORMATOS ESTAS OBRAS BUSCAN 

ABRIR UN ESPACIO DE REFLEXIÓN ÍNTIMO.

Un espacio de silencio para escuchar y escucharse. 

Como sucede en los grandes campos de color de Rothko, o ante los 

muros de Tapies, LA ESENCIA DE ESTE EMPEÑO ES TRANSMITIR 

UNA EMOCIÓN QUE NOS ILUMINE

En su caso, esta EMOCIÓN PINTADA, MANCHADA DE PIGMENTOS 

Y TRITURADA CON POLVO DE MÁRMOL,

resulta de un MAGNETISMO EXTRAORDINARIO. 

Es difícil no detenerse ante una obra de AB

Es fácil quedar atrapado por ese magnetismo. 
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Piénselo. SUCEDE IGUAL CUANDO UNO MIRA FIJAMENTE 

LOS OJOS DE UN TIGRE

Pero, en este caso, lo que se abre allá adentro es un estanque 

de calma y quietud absolutas, un estanque dorado tan 

magnético, tan hipnótico como el RYOAN-JI de Kioto, o, sin ir 

más lejos, como la  atmósfera que mana de la Casa del Este. 

Tal vez lo que mejor define a Bikondoa es su capacidad para 

vivir la pintura como una EXPERIENCIA DE BÚSQUEDA Y 

CONOCIMIENTO. 

Pero TAMBIÉN SU VOLUNTAD DE TRANSMITIRLA VIVA Y 

DESNUDA, recordándonos una y otra vez 

que su pintura es PURA INTENSIDAD, PURO GOZO DEL ALMA 

Y DE LA VISTA, PURO JÚBILO, PURA IRISACIÓN, EMOCIÓN Y 

VIBRACIÓN,

UN  FLOTAR EN LA LUZ  QUE IRRADIAN SUS AZULES  O 

SUS MARRONES PROFUNDOS, SUS PLATAS O SUS NEGROS 

SACRAMENTALES,  QUE TAMBIÉN SON ACCIÓN Y RESPIRACIÓN, 

VACÍO Y PLENITUD, MÚSICA Y SILENCIO, PREGUNTA Y 

RESPUESTA. 

DE ESTA MANERA, EN SUMA, cada una de sus obras contiene 

secretamente  UN MODELO A ESCALA DE LA TOTALIDAD DE 

UNIVERSO donde todo es complementario, el blanco y el 

negro, como el sol y la luna, COMO EL PRINCIPIO ACTIVO Y EL 

PRINCIPIO PASIVO, 

SÍSTOLE Y DIÁSTOLE DE UNA INMENSA PALPITACIÓN 

donde ahora ya sólo les corresponde a 
ustedes
ASOMARSE A SUS LIENZOS Y PERMANECER AL ACECHO. 

SI SABEN MIRAR, 

NO TARDARÁN EN ESCUCHAR EL SIGILOSO PASO DEL TIGRE 

DESNUDANDO NENÚFARES SOBRE SU PROPIA PIEL.



5� S i n t í t u l o   2 0 0 5

ó l e o  s o b r e  l e n z o

10 0  x  81  c m





61 Pa s a j e   2 0 0 4

t é c n i c a  m i x t a  s o b r e  l e n z o

5 0  x  65  c m



62Pa i s a j e  de  l a s  s e i s  l u n a s   2 0 0 4

t é c n i c a  m i x t a  s o b r e  m a d e i r a

8 0  x  6 6 ,5  c m





64Mate r n id a d  2 0 0 5

t é c n i c a  m i x t a  s o b r e  l e n z o

10 0  x  73  c m



65 Ju l i e t t e   2 0 0 5

t é c n i c a  m i x t a  s o b r e  l e n z o

116  x  8 9  c m





6� Neg ro  Ve rde   2 0 0 5

ó l e o  s o b r e  l e n z o

130  x  162  c m





n o t a s  b i o g r á f i c a s



Alfredo Bikondoa

1942
Nace o 4 de novembro en San Sebastián, Guipúscoa, España. Sendo o seu pai 
un recoñecido fabricante e deseñador de modelos exclusivos de calzado, crece 
viaxando e pasando temporadas en Madrid e outras cidades de España.

1952
Trasládase xunto á súa familia a Caracas, Venezuela, onde residen durante 
tres anos. Interesado e fascinado pola arte recibe clases particulares dun 
pintor venezolano. Nesta época, e grazas ás pequenas incursións na selva 
venezolana, ás que acompañaba ó seu pai e ó seu amigo –indíxena–
, descubriu o exotismo da natureza e o misterio e a maxia dos indios 
ianomamis, que seduce a retina dos ollos dun neno nos principios da 
súa adolescencia. Visita namentres Nova York, que contrasta en tódolos 
sentidos cos seus recordos máis tribais.

1955-1966
Regresa á súa cidade natal, San Sebastián, onde continúa e afonda nos 
seus estudos de arte. En 1963 expón por primeira vez nunha colectiva nas 
salas do Excmo. Concello de San Sebastián. Axuda, namentres, ó seu pai no 
negocio familiar ata a súa emancipación xa que decide trasladarse a París para 
continua-la súa investigación artística e coñecer diferentes escolas.

1966-1970
Inicia a súa estancia en París, que durará catro anos, onde instala o seu 
estudio. Invítano a participar nunha exposición colectiva “Artistas Españoles” 
na Casa de España, en París, onde coñece a Rosa María Gayarre. Amosa a súa 
primeira exposición individual na “Petit Galerie” en París. En 1968 estuda na 
Sorbona e participa na revolución parisiense activamente. O 7 de decembro de 
1968 contrae matrimonio con Rosa María.

1971-1978
Regresa novamente a San Sebastián, onde sitúa o seu estudio na Plaza del 
Sauce. A través da súa amizade co tamén pintor Villagarcía, reúnese con 
Balerdi, Oteiza, Carlos Sanz e outros. En 1973 invítano a participar nunha 
colectiva no Salón de Artes de Puertollano. En 1977 amosa a súa obra máis 
recente na Sala de Arte do Hotel Lintzirin de Rentería, Guipúscoa. Durante este 
período viaxa a Madrid e a París; nestas pequenas estancias comparte estudio 
con amigos. Interésase pola física e a psicoloxía “jungiana”.

1978
Pinta e expón activamente. Participa na colectiva na “Sociedad Artística 
de Guipúzcoa”, en San Sebastián. A “Sala Caja Laboral” organízalle unha 
exposición individual en San Sebastián. Invítano a participar nunha colectiva 
na Galería Loarte de Bilbao.

1979
Expón xunto con Chillida, Miró, Ugarte, Mendizábal e outros en Hendaia, 
Francia. É seleccionado para representar a Guipúscoa na “Selección de Artistas 
Guipuzcoanos para la Muestra de Wiesbaden”, Wiesbaden, Alemaña. Ó seu 
regreso expón xunto cos artistas guipuscoanos que expuxeron en Wiesbaden 
no Museo de San Telmo, San Sebastián.

1980
Expón novamente en Wiesbaden, Alemaña, esta vez invitado pola Deutschen 
Klinik für Diagnostik. É seleccionado para participar na exposición “40 años de 
Pintura Vasca” no Museo de San Telmo, San Sebastián. Expón individualmente 
na galería Reyes Dávila, en Tandil, Arxentina.
Abandona a proxección artística e inicia unha larga busca espiritual. Traballa 
o chamanismo; enfronta o medo, a morte, a soidade, meténdose no ollo 
do furacán. Viaxa a México, A India e Birmania. Combina as súas prácticas 
chamánicas coa meditación Vipassana. Na India ensínanlle a separa-lo real do 
irreal; interésase polo Tantra. Coñece a Dokuso Villalba e practica Zen durante 
un ano con el.

1981-1988
Na súa práctica Zen descubre a Ana M.ª Schluter da escola Sambo de 
Kamakura. Con ela traballa o “Koan” durante 8 anos. A pesar de abandonar 
a súa traxectoria artística o Museo de San Telmo, San Sebastián, organízalle 
unha exposición individual. Así mesmo en 1982 a súa obra é presentada na 
Sala de la Caja de Ahorros Municipal de San Sebastián e, posteriormente, 
na Sala Gaspar de Rentería, Guipúscoa. En 1983 a galería Estudio amosa, 
novamente, parte do seu traballo realizado ata o momento. En 1984 a Caja 
de Ahorros Municipal de San Sebastián organiza unha exposición “Antológica” 
de Bikondoa, e edita un libro onde recolle toda a súa obra. Así mesmo a Caja 
de Ahorros Municipal de Andoain, Guipúscoa expón as súas obras. En 1986, 
a “Antológica” amósase novamente, esta vez de mans da Caja de Ahorros 
Municipal, no Pabellón de los Mixtos de la Ciudadela, Pamplona, Navarra. En 
1987 a galería Estudio, San Sebastián presenta debuxos do artista.

1989-1997
Na Aula de Cultura da Caja de Ahorros Municipal de Bilbao presenta a súa 
obra. Coñece a Gesshin Myoko e traballa o Zen na súa escola durante 9 
anos. Investiga neste período o que está máis alá do mundo das aparencias, 
desenvolvendo unha arte, pintura e escultura de intensa forza e liberdade 
expresiva. En 1992, 1994 e 1996 expón na galería Barona de Novo México, 
EEUU, os seus novos traballos. Viaxa a California e Novo México para asistir ós 
retiros de meditación Zen. Investiga a mancha xaponesa “Sumi-e” e interésase 
pola poesía. Dirixe e representa a escola da súa mestra, xunto á súa esposa, 
no Instituto Internacional Zen de San Sebastián.

1998
Impulsado pola súa mestra, quen ó coñece-lo seu labor artístico abórdalle 
expresándolle que “Devolvera ó mundo o que é do mundo”, retoma a 
proxección artística e reinicia esta segunda etapa coa exposición “Rinzen, 
despertar súbito”. Expón individualmente na galería Olaetxea, San Sebastián; 
na Sala de Exposicións Kutxa, San Sebastián, e na galería Berta Belaza de 
Bilbao. Colectivamente participará na galería Arte-Ko, San Sebastián.

1999
Expón individualmente no Centre Européen de Création et de Recherche 
Choréograpique Contemporaine en Navarrenx, Francia; na galería Siglo XX, 
Santander; xunto a Susana Zaldívar na galería Higuer, Fuenterrabía, Guipúscoa; 
galería Barona, Novo México, EEUU; e colectivamente no Centre Drossanes de 
Ciutat Vella, Barcelona; en Galería Ekain, San Sebastián, na galería Arte-Ko, 
San Sebastián; en Xenpelar, Rentería, Guipúscoa; na galería Estudio Arte xunto 
a Eduardo Chillida, Joan Miró, Nestor Basterretxea, Bonifacio Alfonso, Jesús 



Jaúregui, Juan Chillida, Ricardo Ugarte, Dora Salazar... en San Sebastián; 
e finalmente na exposición 12 Cm. Casa de Cultura, Pasajes San Pedro, 
Guipúscoa.

2000-2004
Bikondoa afonda na súa traxectoria artística e crea Casa del Este, lugar 
destinado ó desenvolvemento da sensibilidade profunda da persoa, espazo 
de intercambio artístico e espiritual. Centrado na creación deste novo espazo, 
participa case exclusivamente en exposicións colectivas. 

2000
- Galería Estudio Arte, junto a Ricardo Ugarte, Juan Chillida, San Sebastián.
- Colectiva Verano, Galería Ekain, San Sebastián.
- Colectiva, Galería Zurriola 16. San Sebastián.
- Colectiva, Casa de Cultura Víctor Hugo, Pasajes San Juan, Guipúscoa.
- Colectiva, Casa del Guarda, Ulía - San Sebastián.
- Colectiva, Casa de Cultura Manuel Lecuona, Lasarte, Guipúscoa.
- Colectiva, “Festival de Cine”, Galería Zurriola 16, San Sebastián.
- Colectiva Navidad, Galería Ekain, San Sebastián.
- Colectiva, “Solsticio de Invierno” xunto a Chillida, Oteiza, Nagel, Zumeta, 
Nestor Basterretxea, Ricardo Ugarte, etc. Galería Estudio Arte. San Sebastián.
- Colectiva Exposición 12 Cm., Casa de Cultura Pasajes San Pedro, 
Guipúscoa.
- Individual, galería Barona, Novo México, EEUU.

2001
- Colectiva, galería Arte-Ko, San Sebastián.
- “Solsticio de Invierno”, Espacio Arte, San Sebastián.

2002
- “Contraindicaciones”, Espacio Arte, San Sebastián.
- “Cocin´Art”, Espacio Arte, San Sebastián.
- Colectiva Navidad, galería Alba Cabrera, Valencia.
- “Solsticio de Invierno”, Espacio Arte, San Sebastián.
- Exposición 12 Cm., Casa de Cultura Pasajes San Pedro, Guipúscoa.

2003
- “Utopía de lo Posible”, Espacio Arte, San Sebastián.
- “Arte Marea Negra”, Espacio Arte, San Sebastián.
- “Cocin´Art”, homenaxe a Tatús Fombellida, Espacio Arte, San Sebastián.
- “Arte Marea Negra”, Castelo de Soutomaior, Pontevedra.
- Individual, Espacio Arte, San Sebastián.
- Colectiva, Casa de Cultura Hernani, Guipúscoa.
- Colectiva, Casa de Cultura Bera de Bidasoa, Navarra.
- Colectiva, Centro Cultural Bayona, Francia.
- “10X10”, Espacio Arte, San Sebastián.
- Exposición 12 Cm., Casa de Cultura Pasajes San Pedro, Guipúscoa.
- Exposición Médicus Mundi, Sala Kutxa, San Sebastián.

2004
- Individual, Espacio Arte, San Sebastián.
- Colectiva, Centro Cultural Biarritz, Francia.
- Individual, galería “Articuario”, San Sebastián.

- Exposición “En voz baja”, Espacio Arte, San Sebastián.
Presentación do libro do escritor Miguel Chavarría ilustrado por Alfredo 
Bikondoa.
- Exposición 12 Cm., Casa de Cultura Pasajes San Pedro, Guipúscoa.

2005
- Retrospectiva “La vida en el arte, el arte de la vida”, Espacio Arte, San 
Sebastián.
- Individual, Galería 1arte, Madrid.
- Individual, Museo Diocesano de San Sebastián.
- Colectiva, Galería Berta Belaza, Bilbao.
- Individual, Galería Paloma Ciordia, Marbella.
- Colectiva itinerante, “Encuentros I” (Pais Vasco).
- Individual, Galería Pintzel, Pamplona, Navarra.
- Colectiva, Panamerican Art, Dallas, Texas, EEUU.
- Exposición 12 Cm., Casa de Cultura Pasajes San Pedro, Guipúscoa.
- Proxección e conferencia na Fundación Kutxa, organizada polo Club de 
Arte “Catalina de Erauso”, percorrido pola vida e obras de Alfredo Bikondoa, 
“Desnudando nenúfares sobre la piel de un tigre”.




